b\:n

\ O
classics

Palau de la Musica
L’Auditori

ANYS

16
03
26

LAUDITORI

www.bcnclassics.cat



1deahista

tot és millor amb musica

mecenes de BCN Classics



Orchestra della Svizzera italiana
Charles Dutoit, director
Martha Argerich, piano

16 de marg de 2026, a les 20h
LAuditori
Durada aproximada: 112 minuts amb mitja part inclosa

Maurice Ravel (1839-1881)
Suite Ma mere I'Oye

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Concert per a piano num. 1 en Do major, op. 15
Allegro con brio
Largo
Rondo. Allegro scherzando

Solista: Martha Argerich
Pausa 15 minuts

Felix Mendelssohn (1809-1847)
Simfonia nim. 4 en La major, op. 90 (“Italiana”)
Allegro vivace
Andante con moto
Con moto moderato
Saltarello. Presto

b%n

AY O
classics

Palau de la Musica

L'Auditori :

ANYS

27

45

37



VAN GUARDISTA

1. (m.i £) Persona que va per davant.
Que semociona amb la musica leb‘aILd
Subscriptor de La Vanguardia: \

-\ ;

Orgullosos dels nostres més de 15@
que estimen laeulturadvibren amb gads

LAVANGUARDIA|




Orchestra della Svizzera italiana

Charles Dutoit, director
Martha Argerich, solista

VIOLi PRIMER
Robert Kowalski*
Vasyl Zatsikha
Walter Zagato
Denis Monighetti
Piotr Nikiforoff
Katie Vitalie
Vittorio Passerini
Djafer Djaferi
Irené Fiorito
Hana Kotkova

VIOLI SEGON

Hans Liviabella®
Barbara Ciannamea
Ekaterina Valiulina
Duilio Galfetti

Irina Roukavitsina
Filippo Jakova
Magdalena Langman
Ludovica Lorenzini

VIOLA

Ivan Vukcevic*
Vladyslav Osadchyi
Clara Garcia Barriento
Aurélie Adolphe
Andriy Burko

Rumen Cvetkov

VIOLONCEL

Johann Sebastian
Paetsch”

Felix Vogelsang
Vanessa Hunt Russell
Valentina Dubrovina
Tazio Brunetta

CONTRABAIX
Jonas Villegas™
Erick Martinez Olivo
Diego Zecharies
Marta Sanchez Gil

FLAUTA
Alessandra Russo*
Marta Jornet

OBOE
Marco Schiavon®
Federico Cicoria

CLARINET
Paolo Beltramini*
Corrado Giuffredi*

FAGOT
Alberto Biano*
Sarah Carbonare®

TROMPA
Zora Slokar*
Vittorio Ferrari

TROMPETA
Simon Pellaux*
Sébastien Galley

TROMBO
Hrubovcak Albert
Krpelan Matus
Belorid Branislav
Motyl Michal

TUBA
Kaniséak Nikolaj

TIMBAL
Louis Sauvétre*

PERCUSSIO
Andrea Carattino
Tommaso Scopsi

ARPA
Cornelia Lindemann

TECLAT
Roberto Arosio celesta

Athos Bovi glockenspiel de
teclat

EQUIP TECNIC
Chudy Viliam
Gregor Jozef

* Primera part

En cursiva substituts i
associats



A QO

5

O

Orchestra della

izzera italiana

Sv

© OSI / Kaupo Kikkas



L’Orchestra della Svizzera italiana (OSI), fundada el 1935, va celebrar el noranté
aniversari mantenint una trajectoria artistica d’exit consolidat. Orquestra resident
del LAC Lugano Arte e Cultura (Ticino, Suissa), és acollida amb entusiasme

tant pel public com per la critica als principals teatres i sales de concerts de tot
Europa. Des de 2022, el seu principal director convidat és Krzysztof Urbanski, que
va succeir en el carrec Vladimir Ashkenazy. El director titular entre els anys 2015 i
2025 va ser Markus Poschner.

Protagonitza tres cicles a Lugano: OSI al LAC, OSI in Auditorio i OSl| a Pentecoste.
Aquesta programacié es complementa amb esdeveniments especials per acostar
nous publics i promoure la identitat de I'OSI en espais on encara persisteixen
certes barreres i prejudicis respecte a la musica classica.

Col-labora amb directors i solistes de renom internacional, com ara Martha
Argerich, amb qui manté una relacié privilegiada des de fa més de vint anys, i Sol
Gabetta, amb qui ha establert una collaboracié estable que ha donat lloc a la
creacio del festival triennal Presenza al LAC, que tornara a Lugano el 2027.

Manté una intensa activitat discografica en col-laboracié amb la RTV suissa de
llengua italiana (RSI). UOSI i Markus Poschner van guanyar dos prestigiosos
premis ICMA: el 2018, per la integral de les simfonies de Brahms (Sony Classical), i
el 2025, per un CD amb obres de Hindemith i Schnittke (ECM New Séries). També
cal esmentar una serie de CD dedicats a obres inédites de Rossini i a les simfonies
nums. 5 i 6 de Txaikovski. El gener de 2026 s’ha publicat en LP la simfonia
Manfredo de Txaikovski.

Coproduccions d’opera i ballet, concerts a I'aire lliure i festivals d’estiu completen
la programacio, en la qual participa un public cada vegada més ampli. Cada any,
uns deu mil infants assisteixen a concerts dissenyats especificament per a ells, i
I’OSI contribueix a 'educacié musical a través d’una estreta relacié amb la Scuola
Universitaria di Musica del Conservatorio della Svizzera ltaliana.

L'Orchestra della Svizzera Italiana expressa el seu agraiment a tots els seus
patrocinadors, en particular a la Republica i Cantd del Ticino (Fondo Swisslos), a

la ciutat de Lugano, als municipis ERSL, a ’Associacié d’Amics de 'OSI (AOSI), a
BancaStato, el patrocinador principal, i al canté dels Grisons pel seu suport. També
vol reconeixer al seu soci principal, RSI, la seva implicacié constant aixi com la
difusio de la seva activitat a través de les freqients emissions radiofoniques.



Charles Dutoit

Director
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Charles Dutoit, dega dels directors d’orquestra suissos, és un dels directors més
sollicitats i aclamats del mon.

Antic director artistic i principal de la Royal Philharmonic Orchestra, actua
regularment en prestigiosos escenaris de Londres, Berlin, Paris, Mdnic, Moscou,
Sydney, Pequin, Hong Kong, Shanghai i Toquio. També és principal director
convidat de la Filharmonica de Sant Petersburg. Després de trenta-dos anys de
collaboracid artistica amb la Philadelphia Orchestra, ha dirigit les orquestres
simfoniques de Chicago, Boston i San Francisco, i les filharmoniques de Nova
York i Los Angeles. Els seus compromisos operistics inclouen aparicions a la
Wiener Staatsoper, la Royal Opera House (Covent Garden), la Metropolitan Opera
de Nova York, la Deutsche Oper Berlin, el Teatro dell’Opera di Roma i el Teatro
Coldn de Buenos Aires.

Durant vint-i-cinc anys, va exercir com a director artistic de 'Orchestre
Symphonique de Montréal i, de 1991 a 2001, va dirigir 'Orchestre National de
France. A partir de 1996, va exercir primer com a director titular i més tard com
a director musical de 'Orquestra Simfonica de la NHK de Toquio, de la qual
actualment és director emerit.

Es membre honorific de la Fundacié Maurice Ravel de Paris i de la Fundacié Igor
Stravinsky de Ginebra. També és director musical emerit de la Verbier Festival
Orchestra (Suissa).

Ha enregistrat més de dos-cents albums, amb els quals ha obtingut nombrosos
premis de prestigi. El 2014 va rebre el Lifetime Achievement Award (Premi a la
Trajectoria Professional) dels International Classical Music Awards (ICMA), i el
2017 va ser honorat amb una de les distincions més prestigioses de la musica
classica: la Medalla d’Or de la Royal Philharmonic Society.



Martha Argerich

Piano




Nascuda a Buenos Aires, va comencar les seves primeres classes de piano als
cinc anys amb Vincenzo Scaramuzza i aviat va comencar a oferir concerts i
recitals amb regularitat. El 1955 es va traslladar a Europa i va continuar els estudis
a Londres, Viena i Suissa amb Bruno Seidlhofer, Friedrich Gulda, Nikita Magaloff,
Dinu Lipatti i Stefan Askenase. EI 1957 va ser guardonada als concursos de piano
de Bolzano i Ginebra, i el 1965 va guanyar el Concurs Internacional Chopin de
Varsovia. Des de llavors, se la considera una de les pianistes més destacades del
mon, tant per la seva capacitat com per la seva popularitat.

Especialista en les obres mestres virtuosistiques dels segles XIX i XX, manté un
ampli repertori que inclou, entre d’altres, obres de Bach, Bartdk, Beethoven i
Messiaen, aixi com també de Chopin, Schumann, Liszt, Debussy, Ravel, Franck,
Prokdfiev, Stravinsky, Xostakdvitx i Txaikovski.

Convidada per les orquestres, directors i festivals de muisica més prestigiosos, la
muUsica de cambra continua sent molt important en la seva trajectoria artistica.
Toca i enregistra amb Mixa Maiski, Alexandr Rabindvitx, Gidon Kremer i Daniel
Barenboim; i ha col-laborat amb Nelson Freire durant més de cinquanta anys.

Ha enregistrat per a EMI, Sony, Philips, Teldec i DGG, i les seves actuacions

s’han retransmeés per televisid a tot el mén. Ha esta guardonada amb nombrosos
premis: un Grammy per I'enregistrament dels concerts de Bartok i Prokdfiev;
Artista de '’Any i Millor Enregistrament de Concerts per a Piano de Gramophone
per I'enregistrament d’obres de Chopin; el Choc de Le Monde de la Musique;
Artista de ’Any de la Critica Discografica Alemanya; aixi com un altre Grammy per
La Ventafocs de Prokdfiev, sota la direccid de Pletnevy, i pels concerts nim. 2 3
de Beethoven amb la Mahler Chamber Orchestra, sota la batuta d’Abbado (DGG/
Millor Solista Instrumental).

Va ser la directora artistica del Beppu Argerich Music Festival (Japd) 'any 1998.
EI 1999 va crear el Concurs i Festival Internacional de Piano Martha Argerich a
Buenos Aires i el 2018 va impulsar el Festival Martha Argerich a Hamburg.

Manté una relacio privilegiada amb I'OSl i la ciutat de Lugano, on va ser una peca
clau del Martha Argerich Project entre 2002 i 2017, i on torna assiduament.

Martha Argerich ha rebut nombroses distincions, entre elles els tres premis
Grammy.
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Notes al programa

L’Orquestra della Svizzera italiana, sota la batuta del director suis Charles Dutoit,
i la pianista argentina Martha Argerich ens ofereixen en aquest concert un
programa molt suggeridor que destaca per la subtilesa de la musica d’un dels
compositors més versatils del segle XX com va ser Ravel, I'energia trencadora

i captivadora del discurs musical de Beethoven i 'optimisme i la imaginacid
creativa d’un juvenil Mendelssohn.

El concert s’inicia amb Ma mare, l'oca (en francés Ma mére, l'oye) del pianista i
compositor frances Maurice Ravel (1875-1937). Lobra va ser concebuda i escrita
originariament el 1908 per a duo de pianos en un Unic moviment titulat la «Pavana
de la Bella Dorment». Ravel hi va afegir quatre moviments més per convertir-la
en la suite que passaria a adoptar el titol definitiu, Ma mare, 'oca, amb el subtitol
Cinc peces infantils. AQuesta versid va ser estrenada 'abril de 1910 per Jeanne
Leleu i Genevieve Durony a la Société Musicale Indépendante. Aquell mateix
any, el seu amic Jacques Charlot va fer una transcripcio per a piano sol de I'obra.
Posteriorment, Ravel va decidir orquestrar-la i després, el 1911, la va convertir en
un ballet. Per fer-ho, va revisar-ne els cinc moviments i va ampliar 'obra afegint-
hi dos moviments a l'inici, «Prélude» i «Danse du rouet et scéne», i diversos
interludis per connectar els moviments originals. El ballet es va estrenar el 29 de
gener de 1912 al Théatre des Arts de Paris.

La que escoltarem és la versio per a orquestra de la suite dels cinc moviments
que després Ravel va incloure al seu ballet. El titol de I'obra esta pres d’Els contes
de la mare Oca (Les contes de ma mére 'Oye), escrits el 1697 per 'autor francés
Charles Perrault, i presenta la mare Oca com un personatge de ficcid encarnat per
una dona que es dedica a explicar contes. L’'obra s’estructura en cinc moviments
que corresponen a cinc contes diferents. Els dos primers moviments, «Pavana de
la Bella dorment» (Pavane de la Belle au bois dormant. Lent), escrit en la menor, i
«Polzet» (Petit Poucet. Trés modéré), en do menor, estan basats en dues rondalles
de Perrault. La «Pavana» fa referencia a la historia de la princesa que es queda
adormida en punxar-se amb el fus d’una filosa a consequéencia del malefici d’una
fada malvada. La pavana és la dansa que realitzen amb el seu voleteig les fades
que vetllen el seu son i esta representada per una flauta i els violins amb sordina.
El conte seglent ens relata la confusid que experimenta en Polzet quan intenta
identificar el cami de molles que havia deixat al bosc i que els ocells havien

fet desaparéixer en anar menjant-se-les. Un oboe només descriu el caminar



confus d’en Polzet, mentre que els harmonics dels violins i els trinats de la flauta
representen el cant els ocells. El moviment seglent, «Laideronnette, emperadriu
dels pagodes» (Laideronnette, impératrice des pagodes. Mouvement de Marche),
en fa sostingut menor, esta basat en un conte de I'escriptora francesa Marie-
Catherine, comtessa d’Aulnoy. Relata la historia de Laideronette, que, maleida per
una bruixa gelosa de la seva bellesa, la converteix en una criatura lletja. Convidada
per la Serp Verda, la nena viatja al pais dels pagodes (petits personatges fets de
vidre i porcellana). Alli, la Serp es converteix en princep i Laideronette recupera la
seva bellesa. Aquest és el moviment més exotic, a causa del seu caracter oriental
en emprar I'escala pentatonica i una orquestracio que inclou glockenspiel i xilofon.
El quart moviment, «Els dialegs de la Bella i la Béstia» (Les entretiens de la Belle

et de la Béte. Mouvement de Valse trés modéré), en fa major, esta inspirat en un
relat de lescriptora francesa Jeanne-Marie Leprince de Beaumont. Es tracta d’'un
vals tranquil que reflecteix la tristesa inicial de la Bestia, rebutjada per la Bella, i la
reconciliacio final de tots dos protagonistes. L’Ultim moviment, «El jardi encantat»
(Le jardin féerique, Lent et grave), en do major, es basa en un relat d’origen
desconegut. Descriu el despertar magic de la Bella Dorment després del petd del
princep i 'alegria dels animalons del bosc i dels personatges de les altres histories,
que es reuneixen per celebrar aquest final felic que conclou amb campanes de
noces. La musica de Ravel emprada en aquesta obra destaca per la simplicitat i

la naturalesa cantabile de les linies melodiques i delicades, aixi com per I'Us de
textures primes i harmonies suaus, que eviten les tensions brusques. L'orquestracio,
imaginativa i subtil, aporta de manera magistral la magia dels contes de fades.

La seglient obra que escoltarem és el Concert per a piano nim. 1, op. 15,

del compositor alemany Ludwig van Beethoven (1770-1827). L’evolucid del
pensament de Beethoven queda reflectida clarament en aquesta obra. Beethoven
va rebre una formacio classica i va adoptar els motlles formals establerts pels
seus predecessors. Pero la seva obra viu un procés de transformacio del llegat
classic que presagia la dimensio subjectiva i I'esperit innovador del Romanticisme.
En aquesta etapa de transformacié va compondre el Concert per a piano nim. 1,
una obra que ja anuncia les seves idees revolucionaries i que el converteixen en
un profeta del seu temps. Compost entre 1793 i 1795, va ser el mateix Beethoven
qui va interpretar-ne la part solista en I'estrena de 'obra, que probablement va
tenir lloc el 1795, al Hofburgtheater de Viena, encara que la primera actuacio
coneguda va ser en un concert de 1798 a Praga. La primera publicacié d’aquest
concert es va fer el marg de 1801, després d’haver-ne revisat la part solista, i hi
apareix la dedicatoria a la princesa Anna Lluisa Barbara Firstin Odescalchi, una
pianista aficionada, antiga alumna de Beethoven.



El concert s’inicia amb el primer moviment (Allegro con brio) en do major i
presenta un discurs energic i ple de vitalitat. Beethoven hi introdueix una serie
d’innovacions harmoniques, modulacions inesperades i variacions de dinamica i
tempo que ajuden a captar i mantenir I'atencié de I'oient al llarg de tot el discurs
musical. L'orquestra presenta dos temes clarament diferenciats: el primer de
caracter audac i el segon de naturalesa lirica. El piano fa un Us molt lliure dels
dos temes, ja que presenta variants i els enriqueix amb passatges rapids que
permeten a la solista fer gala del seu virtuosisme. El segon moviment (Largo)
s’allunya de la vivacitat del primer per desenvolupar un discurs placid i intim que
permet que el piano es llueixi amb melodies expressives i liriques i acompanyat
d’harmonies delicades. Aquest lirisme anticipa el caracter dels moviments lents
de I'Ultim Beethoven. El concert finalitza amb el tercer moviment (Rondo. Allegro),
de naturalesa animosa i dinamica. L’escriptura pianistica d’aquest moviment
representa un repte per a la pianista per I'exigéncia técnica, amb un discurs farcit
de passatges amb escales i arpegis en tempo rapid, amb fraseigs irregulars i canvis
sobtats de registre. Una de les aportacions més destacades que fa Beethoven al
génere concertistic és la mateixa orquestracio. El dialeg que s’estableix entre el
piano i 'orquestra esta equilibrat, la qual cosa afavoreix el lluiment compartit entre
tots dos. A més, introdueix passatges solistes per a diferents instruments en qué
alterna el concepte de musica simfonica amb el génere cambristic i demostra
I’'habilitat i la imaginacié orquestradora de Beethoven.

El concert es tanca amb la Simfonia nadm. 4, op. 9, coneguda com a Simfonia
italiana, del compositor alemany Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847). La
composicio d’aquesta obra es va iniciar el 1832, durant un viatge del compositor
per Italia, i va finalitzar el marg de 1833, quan va tornar a Alemanya. Va ser
estrenada a Londres, el 13 de maig de 1833, per la London Philharmonic Society
sota la batuta del mateix compositor. Mendelssohn no acabava d’estar convengut
amb la composicio i la va revisar dues vegades, una d’elles poc abans de la seva
defuncio, el 1847, pero va decidir no publicar-la. Finalment, la versio original

—Ila primera— és la que es va publicar postumament a Leipzig el 18511 la que
s’interpreta habitualment.

L’'octubre de 1830, Mendelssohn havia iniciat un viatge a Italia que el va portar

a visitar Venéecia, Bolonya, Florencia, Roma i Napols. Les impressions que li va
causar al jove compositor la visita a [talia s’'evidencien en una carta escrita el 1831
des de Roma a la seva germana, Fanny Mendelssohn, que dona testimoniatge de
la seva intencid de plasmar-les en la seva nova composicid: «La simfonia italiana
esta progressant molt, sera la peca més alegre que he fet, especialment I'Gltima,



és a dir, I'tItim moviment de la simfonia, Presto agitato». L’especial sensibilitat del
compositor per l'orquestracié queda clarament il-lustrada en aquesta simfonia i en
la seglient, la Simfonia num. 3, op. 56, coneguda com a Simfonia Escocesa (1842).
En totes dues obres demostra la seva habilitat com a orquestrador i la seva
capacitat d’utilitzar el timbre amb finalitats descriptives, tot aixo sense renunciar
als motlles formals instaurats per Haydn i Mozart en I'Us de la forma sonata amb
els seus quatre moviments.

El primer moviment (Allegro vivace), escrit en la major, s’inicia amb un ritme de
fanfarria per prosseguir amb una melodia de marcat caracter militar. Els dos
temes acabaran superposant-se i creant una explosié de sons que facilment
identifiquem amb els colors intensos i vitals de 'atmosfera del pais meridional.
En el segon moviment (Andante con moto), en re menor, el compositor alemany
plasma les seves impressions durant la seva estada a Roma. El caracter greu

i solemne del tema principal s'identifica facilment amb la transcendéncia
d’esdeveniments com la coronacié del papa Pius VIl i les processons de Setmana
Santa, als quals el compositor va assistir. Per al tercer moviment (Con moto
moderato), en la major, adopta I'estructura formal tradicional del minuet-trio i
presenta un discurs musical lleuger i amable. La simfonia es tanca amb el quart
moviment (Saltarello-Presto), escrit en la menor. Es tracta d’'una musica de
caracter viu pero que no té res a veure amb la dansa d’origen medieval que rep el
nom de saltarello i que presenta una coreografia basada en salts (saltarello ve de
Iitalia saltare), malgrat la coincidéncia amb el titol donat a aquest moviment. En
aquest moviment, Mendelssohn probablement volia copsar el caracter agosarat
de la tarantel-la napolitana, amb els seus salts i el seu final precipitat i agitat.

Amb aquest Ultim moviment, ple d’entusiasme primaveral, es tanca aquest
programa, que presenta tres obres que tenen en comu la seva adscripcid

a I'esperit classic o neoclassic, perd amb un Us molt lliure. En el programa
s’evidencia com Beethoven canvia la manera d’entendre el piano i explota al
maxim les possibilitats tecniques i expressives d’aquest instrument. Mendelssohn,
per part seva, i com tota la generacié de compositors romantics, recull la llavor
deixada pel compositor alemany en la seva escriptura musical per a orquestra. |
Ravel, amb una lectura molt personal, comparteix aquesta voluntat d’experimentar
amb el piano nous recursos harmonics que després empra en les seves
orquestracions tot creant una exquisida atmosfera onirica.

Anna Cazurra
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