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Durada aproximada: 98 minuts amb mitja part inclosa

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Simfonia ndm. 41 en Do major, K. 551 (“Jupiter”) 3r
Allegro vivace
Andante Cantabile
Menuetto. Allegretto
Molto Allegro

Pausa 20 minuts

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Simfonia nim. 3 en Mi bemoll major, op. 55 (“Heroica”) 47
Allegro con brio
Marcia funebre (Allegro assai)
Scherzo (Allegro vivace)
Finale (Allegro molto)
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Orchestre des Champs-EIysées

J
L O rC h eSt re des Champs-Elysées centra la seva activitat en

la interpretacié amb instruments d’época del repertori de Haydn fins a Debussy.
Aquesta orquestra va néixer el 1991 per iniciativa d’Alain Durel, director del Théa-
tre des Champs-Elysées, i de Philippe Herreweghe. Durant diversos anys I'orques-
tra ha estat resident al Théatre des Champs-Elysées i al Palais des Beaux-Arts de
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Brussel-les i ha tocat a la majoria de les principals sales de concerts: la Musikve-
rein de Viena, el Concertgebouw d’Amsterdam, el Barbican Centre de Londres, la
Philharmonia de Munic, Berlin i Colonia, 'Alte Oper de Frankfurt, el Gewandhaus
de Leipzig, el Lincoln Center de Nova York, el Parco della Musica de Roma, els au-
ditoris de Lucerna i de Dijon, etc. També ha ofert concerts al Japd, Corea, la Xina i
Australia. Philippe Herreweghe dirigeix aquesta orquestra, tot i que molts direc-
tors han estat convidats a dirigir-la, com ara Daniel Harding, Christian Zacharias,
Heinz Holliger, Christophe Coin i René Jacobs.

El repertori de I'Orchestre des Champs-EIysées ha anat evolucionant al llarg dels
anys i abraga actualment més de cent cinquanta anys de repertori musical. Les
darreres temporades mostren aquesta evolucio, ja que inclouen obres de Mozart i
de Haydn, pero també de Dvorak, Brahms, Mahler, Ravel i Stravinski.

Com a director de I'orquestra, Philippe Herreweghe ha promogut la col-laboracié
amb el Collegium Vocale Gent, amb el qual han enregistrat les obres més impor-
tants del seu repertori. Les seves darreres publicacions discografiques (Rapsodia
per a contralt de Brahms, Missa solemnis de Beethoven i Te Deum de Bruckner)
han estat molt ben valorades per la critica internacional.

Des de 2014 'Orchestre des Champs-Elysées collabora regularment amb el di-
rector d’orquestra Louis Langrée interpretant obres d’opera i de musica francesa
(Pelléas et Mélisande, 2014, La mer, 2016, Comte Ory, 2017, Hamlet, 2018, Fortunio,
2019, i La valse/Boléro, 2019 i 2020).

L’Orchestre des Champs—Elysées collabora amb el TAP (Teatre Auditori de Poi-
tiers) i resideix a Nova Aquitania, on rep les subvencions de la DRAC d’aquesta
regio i de ’Ajuntament de Poitiers. De forma puntual, lorquestra rep el suport de
PInstitut Frangais i de la SPEDIDAM (Société de Perception et de Distribution
des Droits des Artistes-Interprétes) per a les gires internacionals. Lorquestra rep
també el suport de la Fundacio Orange per al projecte a Nova Aquitania «Cor i
Orquestra dels Joves», i I’AG2R La Mondiale, aixi com de la regié de Viena per al
projecte «MUsica i memoria».

Es membre fundador de la FEVIS (Fédération des Ensembles Vocaux et Instru-
mentaux Spécialisés). També forma part del sindicat Profedim (sindicat professio-
nal de productors, festivals, conjunts i difusors independents de musica). L’Or-
chestre des Champs—Elysées dona les gracies al seu Cercle d’Amics i al seu club
d’empreses Contre-Champs: Hotel de 'Europe (Poitiers), Grenouilles Productions
(Poitiers), Du Beau du Bon (Llemotges), Etudes Notariales (Feytiat & Bourganeuf),
Pavillon Sully (Paris), Lutherie Antoine Lacroix & Associés (Poitiers), Restaurant
Les Archives (Poitiers), e-Qual (Poitiers), Le Grand Magasin (Poitiers), SERI (Cha-
tellerault), Aliénor Consultants (Poitiers) i Sklux (Montmorillon).



Philippe Herreweghe

Director

n n
P h I I I p pe Herreweghe va néixer a Gant, on va estudiar a la Universitat

i al Conservatori Superior de MUsica amb el pianista Marcel Gazelle. En aquest
periode va comengar a interessar-se per la direccid i el 1970 va fundar el
Collegium Vocale Gent. Per la seva excepcional visi¢ de la musica va captar
I'atencidé de Nikolaus Harnoncourt i de Gustav Leonhardt, els quals el van convidar
a colllaborar en un enregistrament de la integral de les cantates de Bach.

La seva concepcid de la musica vocal, tan viva, auténtica i retorica, va ser
rapidament apreciada a totes les sales de concerts i el 1977 va fundar a Paris

el grup La Chapelle Royale, especialitzat en la interpretacio del repertori de
muUsica francesa del Segle d’Or. De 1982 a 2002, Philippe Herreweghe va ser

el director artistic de les Académies Musicales de Saintes. Al llarg d’aquest
periode va crear diferents grups amb els quals va interpretar de manera
autéentica i real un repertori musical que s’estén des del Renaixement fins a la
musica contemporania. Aixi es van crear grups com I'Ensemble Vocal Européen,
especialitzat en polifonia del Renaixement, o I'Orchestre des Champs—Elysées,
fundada el 1991 amb l'objectiu d’interpretar el repertori musical del romanticisme
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i del postromanticisme amb instruments d’época. Des de 2009, Philippe
Herreweghe collabora activament amb el Collegium Vocale Gent amb l'objectiu
de crear un gran cor simfonic europeu. Des de 2001 és el director artistic de
’Accademia delle Crete Senesi, un festival d’estiu que té lloc a la Toscana i que és
conegut des de 2017 com a Collegium Vocale Crete Senesi.

Philippe Herreweghe cerca sempre d’ampliar els seus horitzons artistics
interessant-se, entre d’altres, pel repertori de la musica simfonica des de
Beethoven fins a Stravinski. Es director de Antwerp Symphony Orchestra des

de 1997. A més dels seus diversos carrecs, Philippe Herreweghe rep regularment
invitacions per dirigir altres orquestres, com ara la Concergebouworkest
d’Amsterdam, la Gewandhausorchester de Leipzig, la Scottish Chamber Orchestra
o la Tonhalle Orchestre de Zuric. Per a les proximes temporades, Herreweghe ja té
previst collaborar amb la Staatskapelle de Dresden, la Philharmonia Orchestra de
Londres, la Kammerorchester de Basilea i la Cleveland Orchestra.

Philippe Herreweghe ha aconseguit elaborar, juntament amb aquests diferents
grups, una amplia discografia de més de cent vint enregistraments sota segells
discografics tan importants com Harmonia Mundi France, Virgin Classics i
PentaTone. Els indispensables d’aquesta amplia discografia son, entre d’altres,
Les llagrimes de sant Pere de Lassus, La Passid segons sant Mateu de Bach, la
integral de les simfonies de Beethoven i de Schumann, el cicle de lieder L’infant
del corn meravellds de Mahler, la Simfonia niumero 5 de Bruckner, Pierrot Lunaire
de Schoenberg i la Simfonia dels salms de Stravinski. El 2010 Philippe Herreweghe
va crear el seu propi segell discografic, ¢ (phi), en collaboracié amb Outhere-
Music. Des de llavors, ha publicat al voltant de vint enregistraments amb musica
que va des de William Byrd fins a Igor Stravinski. Entre les darreres publicacions
podem destacar el Te Deum i la Missa nimero 2 d’Anton Bruckner (LPH034),
’Oda funébre i cantates de J. S. Bach (LPH035) i el Cinque llibre de madrigals de
Carlo Gesualdo (LPH036).

Gracies a la seva visio tan personal i a la coheréncia del seu compromis musical,
Philippe Herreweghe ha estat guardonat en nombroses ocasions. EI 1990 la
premsa musical europea el va nomenar «Personalitat musical de I'any». El 1993
va ser escollit, juntament amb el Collegium Vocale Gent, ambaixador cultural

de Flandes. Un any més tard va rebre I'orde d’oficial de les Arts i les Lletres de
Belgica i el 1997 va ser nomenat doctor honoris causa per la Universitat Catolica
de Lovaina. El 2003 va rebre a Franca el titol de cavaller de la Legié d’Honor.
Finalment, el 2010, la ciutat de Leipzig va condecorar Herreweghe amb la Medalla
Bach com a recompensa per la seva labor d’interpretacid de I'obra de Bach.

El 2017, Philippe Herreweghe va rebre un doctorat honorific de la Universitat

de Gant. EI 2021 va ser guardonat amb el premi Ultima, atorgat pel Govern de
Flandes i que reconeix el merit cultural.



Notes al programa

WOLFGANG AMADEUS MOZART )
SIMFONIA NUM. 41 EN DO MAJOR, K. 551 ("JUPITER")

A partir del seu trasllat a la ciutat de Viena, la produccié musical de W. A. Mozart
(1756-1791) va minvar notablement en simfonies, ja que les noves obligacions

de l'autor a la capital van fer que hagués d’adrecar practicament tots els seus
esforgos al terreny de la musica de cambra, el concert i '0Opera. Davant d’aquesta
disminucid numeérica, les set simfonies compostes a Viena després de 1781, i no
sempre pensades per ser estrenades en aquesta capital, son un conjunt d’obres
mestres dotades d’una personalitat que reivindica el caracter Unic del seu autor
dins de la musica europea de finals del segle XVIII.

Entre aquestes obres destaquen les tres Ultimes, peces fonamentals del repertori
simfonic intemporal, escrites durant I'estiu de 1788 i que, paradoxalment,
sembla que no van arribar a estrenar-se en vida de Mozart. S’ha assenyalat en
nombroses ocasions la concepcid, en certa manera unitaria, despresa d’aquest
conjunt de tres obres que tancaven el cicle mozartia, partint d’'una disposicid
successiva en tres fases creatives: tesi ('exultant Simfonia en mi bemoll major,
KV 511), antitesi (la dramatica Simfonia nim. 40 en sol menor, KV 550) i sintesi
(la vigorosa Simfonia nim. 41 en do major, KV 551). Sembla evident que aquest
darrer aspecte no va ser intencié de Mozart i que va ser vist per la critica
després de nombrosos estudis i analisis. Pero el que si que es dedueix d’una
analisi detinguda és el caracter diametralment oposat i personal de la musica en
cadascun dels casos, sempre dins d’uns patrons de qualitat tan personals que
excedeixen en alguns aspectes els propis limits de I’estil classic.

Davant d’un fet aixi, podriem perfectament formular-nos una relacié merament
numerica entre 'edat de Mozart en morir —36 anys— i el nombre de simfonies
compostes per ell mateix i catalogades per Koechel (sense comptar-hi les
simfonies concertants) —41 composicions—, sobretot si les comparem amb
les més de cent escrites pel seu contemporani Franz Joseph Haydn (1732-



1809) durant la seva llarga vida. La ldgica ens portaria a pensar, amb una certa
nostalgia, en el que Mozart podria haver fet (i no sols en el camp simfonic) si
hagués viscut més temps, la qual cosa, com a premissa inicial, resulta coherent.
Perd quan un se sent profundament mozartia, fins al punt d’atrevir-se a conviure
durant periodes més o menys quotidians amb I'aclaparadora i sempre sorprenent
personalitat humana i artistica d’aquest gran geni, aquesta formulacié no
s’aguanta en veure que, en la seva curta vida, el compositor de Salzburg va portar
la muUsica molt més enlla que tots els seus contemporanis i va donar una serie de
mostres que en fan un autor classic en formacio i essencia, perd que excedeix
els limits de la seva época i el seu estil i que es projecta en la musica posterior
amb una importancia cabdal. N’hi ha prou amb una simple comparacid, en cap
cas tenyida de sentit pejoratiu, entre les magistrals darreres simfonies de Haydn
(compostes ja al segle XIX) i de Beethoven (culminacid del classicisme) i les

tres que ens ocupen: el tractament instrumental d’aquestes Ultimes, la riquesa
de textures, el seu caracter i, resumint, la inspiracio i 'originalitat sén molt més
grans (les de Haydn resulten molt més convencionals). Aquest balang entre
expressio i forma, tan fidelment mantingut al llarg de tot el periode classic, es
decanta a favor del primer aspecte i presagia, aixi, postulats molt propers als
dels autors romantics.

La Simfonia nim. 41 en do major, KV 551, coneguda també com a Simfonia
Jupiter, corona magistralment el cataleg orquestral mozartia amb les seves
dilatades dimensions, on troba cabuda tota I'experiencia musical del seu autor,
unida a una gran varietat de problemes contrapuntistics, harmonics i timbrics
que es resolen d’una manera reconfortant per a I'oidor. Tot transcorre en una
elaborada configuracid constructiva i una brillant monumentalitat que li van
valer el sobrenom del déu grec amb que avui la coneixem, amalgamades amb
els ideals de senzillesa, transparéncia i lleugeresa propis del classicisme i
aconseguits a través d’una acurada escriptura. S’ha escrit que la seva estructura
i el seu vigor sén, fins i tot, «olimpics», en un sentit que podem assimilar al terme
heroic aplicat a alguns aspectes de la musica del periode central de Beethoven.
Mozart, a més de mostrar un simfonisme vibrant, sembla emular tant la intimitat
expressiva propia de la muisica de cambra com la frescor melodica de I'opera
bufa i dels estils propis de la musica del segle XVIII, que manejava amb notable
mestria.

Aquesta simfonia consta de quatre temps, aparentment convencionals pero
originals, atés que el finale és un immens colofd en el qual Mozart mostra un dels
treballs tematics més impressionants de tota la historia de la musica, comparable



als presentats per Bach en L’art de la fuga, per Schubert en la Simfonia en

do major o per Beethoven en la Sonata, op. 106. Després d’un inici impetuds,
I’allegro vivace que obre la Simfonia Jupiter emana de la tipica forma bitematica
de sonata amb tres parts —exposicio, desenvolupament i recapitulacié—, a les
quals s’afegeix una coda final. Destaca com a curiositat el fet que Mozart utilitza
com a subjecte conclusiu de la primera seccio el tema de la seva aria bufa Un
bacio di mano (KV 541). Tot el moviment manté un vigor inicial combinat amb la
intimitat d’alguns passatges dins d’originals agrupacions timbriques.

En un clima que contrasta molt amb el temps anterior, el segon moviment és

un andante cantabile d’atmosfera calmada, encara que tocat amb moments de
dramatisme conduits a través d’una estudiada planificacié modulant. Tota la finor
i 'elegancia cortesanes propies de I'epoca, i que tan bé es reflectien en la dansa,
sén presents al llarg del menuetto amb el trio central i la reexposicio del primer
moviment, després del qual en el finale molto allegro el compositor aborda una
estructura més lliure. Finalitzats I'exposicio i el desenvolupament d’un senzill
tema de tan sols quatre notes, utilitzat igualment en el «Credo» de la seva Missa,
KV 129, Mozart introdueix una fuga breu (trenta compassos) en una auténtica
apoteosi del procediment contrapuntistic imitatiu. La resta del moviment

mostra una estructura no convencional de sonata, sota la qual sempre subjau la
presencia latent de la fuga, com a al-lusid i contrapunt. Precisament, I'habilitat
amb la qual juga el compositor és el que permet reconeixer el magistral treball
tematic de I’Ultim i més sorprenent Mozart.

Javier Garbayo

LUDWIG VAN BEETHOVEN
SIMFONIA NUM. 3 EN MI BEMOLL MAJOR, OP. 55 ("HEROICA")

Les nou simfonies de Beethoven ofereixen el retrat més vigords del pensament
musical d’'un geni que va ultrapassar les fronteres del seu temps. Sense perdre
les arrels classiques que I'uneixen a Haydn i a Mozart, el sord de Bonn va portar
el génere simfonic fins al cim. Mai abans no s’havia conegut un impuls ritmic tan
continu i implacable, ni tanta intensitat en la pintura de sentiments i en el pols
narratiu, a vegades de manera aspra i violenta. | ho va fer, a més, sense trencar



les regles classiques —va mantenir en el corpus simfonic I'estructura general

en quatre moviments— i ni tan sols en les seves darreres composicions es va
apartar de la logica musical més estricta. No obstant aixo, ho va revolucionar

tot amb una forca expressiva i un clar humanisme que els seus contemporanis
no sempre van entendre. En el cas de I'estrena de la Simfonia numero 3, en mi
bemoll major, op. 55, «Heroica», que va tenir lloc el 7 d’abril de 1805 al Theater

an der Wien, sota la direccid del compositor, cal parlar de triomf, no pas rotund,
pero si essencial a I’nora d’impulsar definitivament el seu prestigi internacional
com a simfonista genial per tot Alemanya primer i després per tot Europa, on se’l
comparava amb Haydn i Mozart.

’obra va ser esbossada el 1802 durant la seva célebre estada a Heiligenstadt,
és a dir, 'any de I'agreujament de la seva sordesa, les temptacions de suicidi i

el desesperat «testament de Heiligenstad»; pero Beethoven no va posar fil a
agulla fins a la primavera de 1803 i va treballar en la seva composicio fins al
maig de 1804. Probablement, abans de I'estrena publica vienesa, va tenir lloc
una audicid privada I'agost d’aquell any a casa del princep Lobkowitz, dedicatari
definitiu de la partitura.

S’ha escrit molt sobre la intencié inicial de Beethoven de dedicar la seva tercera
incursid simfonica a Napoled Bonaparte, a qui llavors considerava «llibertador»
d’Europa; pero si alguna cosa ha quedat clara entre els seus biografs més fiables
és que la idea de dedicar una simfonia a Napoled va ser suggerida o bé pel llavors
ambaixador de Franga a Viena, el general Bernadotte, o bé pel famds violinista
Rudolph Kreisler, a qui Beethoven va dedicar la seva celebre i sensacional sonata.
No insistirem aqui en "admiracid sincera que inicialment va sentir Beethoven
envers Napoled, que només era un any més gran que ell. La imatge de I’heroi va
caure esmicolada quan, als ulls del compositor, va trair I'esperit de la Revolucid
en fer-se coronar com a emperador: «Ara només obeira les seves ambicions

més perverses, vol enlairar-se per damunt dels altres i "nica cosa que ha fet

és convertir-se en un vulgar tira!, va escriure el compositor, profundament
decebut. El titol final va ser Simfonia heroica, composta per celebrar la memoria
d’un gran home: Beethoven no sols va esborrar la dedicatoria a Napoled; va
decidir substituir la inicialment prevista Marxa triomfal (que més endavant es va
convertir en I'4ltim moviment de la Cinquena simfonia) per una Marxa fanebre.

No n’hi ha prou d’afirmar, com fan tants especialistes, que I’Heroica marca
una frontera definitiva entre les dues primeres simfonies i les posteriors.
El veritablement rellevant és que en aquesta obra Beethoven dinamita a



consciéncia els gastats esquemes de la simfonia classica. En certa manera,
aquest esperit que animava el seu poderds instint d’improvisador i, per tant,
d’infatigable experimentador de les possibilitats sonores que li oferien els
instruments de la seva época, en evolucidé continua, es manifesta amb una
embranzida, un instint narrador, un poder i una energia ritmica literalment
irresistibles. En questions d’efectius orquestrals, va afegir-hi una tercera trompa
i va mantenir a la plantilla la fusta a dos, dues trompetes, timbales i corda. No
és, per tant, el més rellevant. Les sorpreses venen del seu geni impulsor, de la
imaginacio i 'ambicid a I'hora de tractar el material, donar-li cos i portar a bon
port la simfonia més llarga que havia escrit mai.

Musics tan fascinants i diferents com Nikolaus Harnoncourt, Carlo Maria Giulini,
John Eliot Gardiner, Herbert von Karajan o Frans Briiggen han coincidit a I'hora
de subratllar el valor d’aquest impuls narrador que mai defalleix i, de fet, capta
immediatament I'atencio de I'oidor i manté I'interés fins al final de la simfonia.
En els seus quatre moviments —Allegro con brio, Marcia funebre (Adagio assai),
Scherzo (Allegro vivace) i Finale (Allegro molto)— Beethoven es reafirma com
un mestre del desenvolupament capag dels recursos més rics i variats del seu
temps: compassos en estil fugat, amplis acords sincopats capacos de generar
una energia vital irresistible, temes que reapareixen amb una nova fesomia, una
gamma dinamica d’accents colpidors. Evidentment, 'eloqléncia expressiva,
'atmosfera Unica i el pols que anima la célebre Marcia funebre sén, sens dubte,
uns dels maxims assoliments de tot el seu simfonisme. També sén prodigiosos
els contrastos que animen I’'Scherzo i la velocitat, sense parangd, que imposa

a les cordes 'execucio de cops d’arc especials. O I''mpetu que amara tot el
moviment final, amb aquest bell tema, emprat diverses vegades per Beethoven
(com al final del ballet Les criatures de Prometeu), i el consumat art en la série
de variacions, fruit, sens dubte, d’un interpret acostumat a guanyar-se I'atencid
del public amb els recursos més variats i sense renunciar mai a aquesta llibertat
que només proporciona l'art de la improvisaciéo —avui irremissiblement perdut
en 'ambit classic. Tot aix0 revela, una vegada més, la importancia de coneixer
Beethoven en la seva triple faceta de compositor, intérpret i improvisador,
sempre cercant nous sons, efectes i matisos en un llenguatge en renovacio
constant, cosa que ha deixat ben assentada el pianista i pedagog Lucca
Chiantori en el seu fascinant assaig Beethoven al piano (Nortesur-Musikeon,
2010). En aquest sentit, I’Heroica és un esclat de forga creadora que, més de dos-
cents anys després de la seva estrena, ens continua sorprenent plenament.

Javier Pérez Senz
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ESGLESIA DEL CARME - 20H [

H EXFIE RECITAL LIRIC
° FREDDIE DE TOMMASO

Audrey SAINT-GIL, piano

: EEXIE RECITAL LIRIC
DIANA DAMRAU &
NICOLAS TESTE

AMOR I VIDA
Helmut DEUTSCH, piano

[ 30 JuLIOL] ) )
LEONARDO GARCIA ALARCON

MONTEVERDI - PIAZZOLA
CAPPELLA MEDITERRANEA

JULIOL-AGOST 2023

51 0oL
. JORDI SAVALL

LA NIT DELS TRES REIS
LE CONCERT DES NATIONS

¢ PYXLE1 RECITAL LIRIC

* CANTAR DEL ALMA
HOMENATGE CENTENARI
VICTORIA DE LOS ANGELES

Ndria RIAL, soprano

Rubén FERNANDEZ AGUIRRE, piano

EXXZ3d RECITAL LiRIC
JONATHAN TETELMAN

Daniel HEIDE, piano

X531 RECITAL LiRIC
- SERENA SAENZ &
XABIER ANDUAGA

Maciej PIKULSKI, piano

ISRAEL GALVAN
SoLo

OPERA
THE TELEPHONE, pe menotT

Maria GOIRICELAYA, direccid escénica,

Ivan MARTIN, direccié musical,

Ruth GONZALEZ, Jan ANTEM, ENSEMBLE GALDOS
AFTER PARTY: TICKET TO RIDE:

@ @ festivalperalada.com THE BEATLES Y BOWIE BY GIO SYMPHONIA

@ T.902374737 & COCKTAIL NIGHT
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TRITO

Compromesos amb el
patrimoni musical catala

. GRANADOS
ielTeatre
Liric Catala

ATOL
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8 GARRETA
&TOLDRA

‘ORQUESTRA SIMFONICA
'DE BARCELONA
I NACIONAL DE CATALUNYA

JAIME MARTIN /|
drector

Consulta el nostre cataleg:
www.trito.cat
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Palau de la Musica

Abona't

a la nova
temporada

Entrades ja
a la venda!

bcnclassics.cat
Tel 93 342 6175

fY OO

@bcnclassics

17.10.283 Maxim Vengerov
2 oe Schumann, Brahms i Prokéfiev
LA MUSICA
16.11.23 Renaud Capucon
§2L'1uDg Orquestra de Cambra de Lausanne
LARTEIER Mozart, Strauss i Beethoven
13.12.23 Novena de Beethoven
Bl i Orfeon Donostiarra
LAMUSICA Orquestra ADDA Simfonica
Josep Vicent
28.01.24 Zubin Mehta
lff’prDE Orquestra Filharmonica de Munic
SALLTER Brahms 2 & 4
16.02.24 Hilary Hahn
PALA DE Gianandrea Noseda
LA MUSICA Washington National Symphony Orchestra
07.03.24 Novena de Dvorak:
AU Simfonia del Nou Mon
LAMUSICA — Orquestra Filharmonica Txeca
Semion Bitxkov
29.04.24 Ton Koopman
Sy Orquestra Barroca d’Amsterdam
FAMOSICA  Ofrena musical de J. S. Bach
27.05.24 Hélene Grimaud

20 H
PALAU DE
LA MUSICA

Beethoven, Brahms i Bach
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¢ TRITO IBERMUSICA me

@ Ca[Wﬁsim LAVANGUARDIA
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Organitzen:

@ TRITO  IBERMUSICA (éf)

FUNDACION IBERMUSICA
CATALA

Amb el suport de:

Generalitat de Catalunya ps ﬁj”gtamf"t
)/ Departament de Cultura A c¢ Barcelona
:* ': Financiado por :‘T Pla de Recuperacid,
LI |a Union Europea «ll W Transformacié6 i Resiliencia

Col-laboren:

Mitjans oficials:

Cat Wusica LAVANGUARDIA

Troba’ns a:

Enamorats, 35 www.bcnclassics.cat e
08013 Barcelona contacte@bcnclassics.cat

93 342 6175 @bcnclassics

GAUDIM LA MUSICA EN SILENCI

N & X

MOLTES GRACIES!



