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INTERPRET

Arcadi Volodos, piano

Volodos ho té tot: imaginacid, passio i una tecnica fenomenal per dur a terme les seves
idees al piano. El seu virtuosisme il limitat combinat amb un sentit unic del ritme, el color i
la poesia, fan de Volodos un narrador d'histories intenses i mons infinits.

Nascut a Sant Petersburg el 1972, Arcadi Volodos va comencar els seus estudis musicals
amb classes de cant i direccié. No va comencar una formacio¢ seriosa com a pianista fins a
1987 al Conservatori de Sant Petersburg, abans de realitzar estudis superiors al Conser-
vatori de Moscou amb Galina Egiazarova, a Paris i a Madrid.

Des del seu debut a Nova York el 1996, Volodos s'ha presentat a tot el mon en recitals i
amb les orquestres i directors meés eminents. Entre d'altres, ha actuat amb la Filharmo-
nica de Berlin, I'Orquestra Filharmonica d'Israel, la London Philharmonia Orchestra, la Fil-
harmonica de Nova York i la Filharmonica de Munich, la Royal Concertgebouw Orchestra,
la Dresden Staatskapelle, I'Orquestra de Paris, la Leipzig Gewandhausorchester, la Zuric
Tonhalle Orchestra i les orquestres simfoniques de Boston i Chicago, tot collaborant amb
directors de la talla de Myung-Whun Chung, Lorin Maazel, Valery Gergiev, James Levi-
ne, Zubin Mehta, Seiji Ozawa, Jukka-Pekka Saraste, Paavo Jarvi, Christoph Eschenbach,
Semyon Bychkov i Riccardo Chailly.

Els recitals de piano han jugat un paper central en la vida artistica de Volodos des que va
comencar la seva carrera. El seu repertori inclou obres importants de Schubert, Schu-
mann, Brahms, Beethoven, Liszt, Rakhmaninov, Scriabin, Prokofiev i Ravel, juntament
amb obres menys interpretades de Mompou, Lecuona i Falla.

Volodos és un convidat habitual a les sales de concerts mes prestigioses d'Europa. La
temporada 2020/21 actuara a la MUPA de Budapest, la Slovenian Philharmonic Hall de
Ljubljana, al Teatre Petruzzelli de Bari, a la Casa da Musica de Porto, a la Victoria Hall de
Ginebra, a la Berlin Philharmonie, al Teatre Carlo Felice de Génova, a la Den Norske Opera
d'Oslo, a la Tonhalle de Zuric, al Barbican Center de Londres, a l'Auditori de Li¢, I'Auditorio
Nacional de Madrid, la Philharmonie de Paris, la Konzerthaus de Viena, la Latvian National
Opera de Riga, etc.

Des del seu recital de debut, guanyador de el premi Gramophone al Carnegie Hall de Nova
York convocat per Sony Classical el 1999, Arcadi Volodos ha enregistrat una serie d'al-
bums aclamats per la critica. Aquests inclouen interpretacions reveladores de sonates de
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Schubert, peces per a piano sol de Rakhmaninov i actuacions en viu amb la Filharmonica
de Berlin del tercer concert per a piano de Rakhmaninov, dirigit per James Levine, i el pri-
mer concert per a piano de Txaikovski, dirigit per Seiji Ozawa. Volodos Plays Liszt, publicat
el 2007, va rebre nombrosos premis, mentre que el seu recital a Musikverein de 2010 va
ser publicat en CD i DVD amb gran exit de critica internacional. El seu album en solitari de
2013 Volodos Plays Mompou, dedicat a les obres del compositor catala Frederic Mompou,
varebre un premi Gramophone i 'Echo-Preis.

Volodos Plays Brahms, I'enregistrament publicat I'abril de 2017, és un album de tretze pe-
ces per a piano de Johannes Brahms que inclou els Opus 117 1118 i una seleccio de 'Opus
76.Immediatament considerat una fita en 'escena musical, I'album va ser guardonat amb
els premis Edison Classical Award i el Diapason d'Or, aixi com amb el prestigios premi Gra-
mophone 2018 com a millor gravaci¢ instrumental de I'any. L'octubre de 2019, Sony Clas-
sical va publicar el seu ultim enregistrament, Volodos Plays Schubert, que incloula Sonata
D9591i els Minuets D334, D335 1 D600.
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COMENTARIDE LES OBRES

De Biedermeier a la crisi del liberalisme austriac

Hiha unitinerari vienes entrel'any en qué Franz Schubert va compondre la Sonata D 894
que sentim avuii el de l'escriptura de les Sis peces op. 118 de Brahms, entre 182511893, si
fano fa. Del'epoca Biedermeier, de sensibilitat timida, apagada, poc menys que cursi, du-
rant un sistema politic la modernitat del qual es basava enl'imperi de la policia politica; als
anys brillants i també amenacadors de fi de segle, després del Compromis de 1867 (amb
Hongria, per aixo, I'Tmperi austrohongares), un moment d'apogeu artistic i cientific que,
per evocar-lo, necessitariem més de quaranta noms, uns anys que quedarien dramati-
cament marcats per l'assassinat de I'emperadriu Isabel el 1898, quan Brahms feia un any
que estava mort i Schubert havia ascendit al cel musical, no nomes austriac, despreés del
purgatori de 'oblit relatiu, quan no de I'oblit absolut. Un any després mor Johann Strauss
fill. Quina és aquesta Viena en la qual fa una decada se suicidava el Kronprinz Rudolf, he-
reu del tron, una Viena sense Isabel i sense Strauss, a meés de sense Brahms? Bé, entre
altres coses, era la Viena en que sorgia la secessio, que faria parlar molt, i en la qual roma-
nia la resplendor de la pintura monumental, avui en dirilem pompier, de Hans Makart, que
havia viscut poc i influit molt (va morir el 1884).

En aquest final de segle hi havia llibertats nomes fins a cert punt. En temps de Schubert
s'’havien perdut, després de les guerres napoleoniques i el Congrés de Viena, de manera
que semblava que allo era per sempre. El mateix a la Viena del jove Schubert que a I'Ale-
manya dividida de nens com Schumann o Wagner. En temps de Brahms les nacionalitats
havien despertat, o al menys aixo deien alguns. Les nacions arribaven amb la seva carre-
ga de greuges, i totes volien ser Hongria, cosa a la qual Hongria es va oposar amb obstina-
ci6 fins al desastre final. També s'hi va oposar Austria, que no va voler o no es va atrevir a
coronar l'emperador com arei dels txecs. Quines dues Vienes tan diferents! La de Metter-
nich, el gran fatxenda del'Antic Regimreviscolat, ila de fide segle,la dels nous arquitectes,
els escriptors de la Jove Viena (que no van formar un grup perque eren gent tan diferent
com l'exquisit Hofmannsthal, l'inquiet Hermann Bahr, el penetrant doctor Schnitzler, el
bohemi Altenberg, i Karl Kraus (el fuet de tots plegats), el sorgiment de la psicoanalisi, el
pre-expressionisme, encara que també, al costat dels nacionalismes dels deu o onze po-
bles delTmperi, l'auge del'antisemitisme i el pangermanisme. De la Viena falsament tran-
quilla, forcosament agenollada, fins ala Viena inquieta i inquietant de el tombant de segle.

Schubert: Sonata en Sol malJor, d 894

En aquells temps apagats i policials, el 1825, Schubert va compondre ni mes ni menys que

BCN CLASSICS 5



tres sonates (entre moltes altres coses), una d'elles inacabada, i en totes elles arriba a la
perfeccio classica. Poc abans de la seva mort el novembre de 1828, al setembre, en com-
ponia tres mes que son tot un testament. En les primeres, el piano encara canta forca; en
les segones, canta molt menys.

Enmig deles tres sonates de 1825 iles tres de 1828 en va compondre una altra, la que sen-
tim avui. No es pot dir que es trobi a mig cami entre els dos grups. Té mes a veure amb
les de 1825, i en els seus quatre moviments el piano canta amb la vena de qui amb tanta
perfecci¢ va saber donar sons al cant.

Ara bé, tinguem en compte que ni el public ni les sales tenien res a veure amb el que es
va viure a Europa a partir de I'tltim terc de segle XIX, que per a Schubert va quedar molt
lluny. A Schubert va caldre descobrir-lo més tard. Si, se sabia qui era Schubert, pero s'ig-
noraven moltes obres majors seves, i no nomes les darreres simfonies. La seva gegantina
alcada enla gran forma pianistica es va haver de reconeixer molt meés tard. Seria apassio-
nant que algu ressenyes (potser ja s’ha fet,iun servidor ho ignora) la recepcio de l'obra de
Schubert durant els cent anys posteriors a la seva mort.

La Sonata num 20 en Sol major, anomenada “Fantasia”, tot i que no és precisament allo
fantastic el que la caracteritza, no debuta amb un Allegro, siné amb un moviment de gran
lirisme, Molto moderato e cantabile (aix6 ho diu gairebé tot), tot i que es tracta, per des-
comptat, d'un moviment en forma de sonata (pero quina importancia té, aixo?). En els dos
temes hi domina el joc Simenor - Simajor. El discurs del'assossec es desmenteix a la part
central amb I'amenaca d'un episodi central amb elements contrapuntistics que van des
d'un heroisme que no arriba gaire lluny a un dramatisme que amb la seva brevetat posa
en quiestio totalaresta.

L'Andante del la Sonata D 894 ens retorna el Schubert dels lieder, mentre que el Menuetto
els reserva, en el trio central, una petita i commovedora part entre dues danses. L'Alle-
gretto exposa un grapat de temes, és una espécie de rondo sense els rigors del refrany:
danses i cants populars de diversos punts de I'Imperi, o al menys fets a semblanca, que
donen lloc a episodis delicats o agils, espirituals o ludics. Perd aqui tambeé tenen lloc les
repeticions, les evocacions, els records del Moderato amb que comencava la sonata. La
delicadesa del final es pura poesia sonora. El moviment i la sonata conclouen amb un pia-
nissim, i aqui el millor és romandre una estona en silenci.

Volodos ens porta aquesta sonata en la qual ha aprofundit i sha especialitzat, i que l'acom-
panya (o ell acompanya la sonata) des de fa temps.

BCN CLASSICS 6



Brahms: sis peces per a piano, op. 118

Per a Brahms, que va morir al'abril de 1897,1a decada dels 90 és, al'inici, la d'un testament
iuna preparacié per al retir fins que Déu volgués, per dir-ho aixi. Es també'época del mal-
entes amb Clara Schumann, la gran amiga, per una edici¢ de la darrera obra simfonica de
Robert, en la qual hi va haver desacords. Clara, a mes, se sentia apartada per Brahms per
culpa de les noves amistats del compositor, o no tan noves. No van ser dificultats insupe-
rables, va ser Brahms qui va cedir i ella qui el va acollir amb els bracos oberts. Felicment,
perque eren els ultims anys de Clara, que va morir la primavera de 1896, un any abans que
el mateix Brahms. En efecte, van ser anys de pérdua d'amistats per mort, de descobri-
ments finals, com el de la cantant Alice Bardi, d'un viatge a [talia amb amics, de cervesa i
rialles fins a altes hores. Vida crepuscular, no necessariament trista, d'un solter que ja era
artista consagrat. En aquella Viena, Brahms semblava estar-hi de meés, aix{ que va decidir
morir-se (ho va decidir?).

Per la resta, entre Ischli Viena, som a I'Austria de la crisi del liberalisme, que ha suposat
riquesa, desigualtats i descontentament, tot alhora. L'ensorrament de la Borsa el 1873 iles
seves dramatiques seqtieles la van deixar molt tocada. Es la Viena en la qual 'emperador
ha de donar el seu brac a torcer i admetre que Karl Liiger sigui alcalde de la ciutat. Ho era
per sufragi de la majoria, és clar. El poder moderador de Franz Joseph consistia en vetar
un candidat que declarava hostilitats contra un dels seus pobles: en aquest cas, el jueu. Es
evident que la irrupcio del Partit Social-Cristia de Liiger en la lluita politica constituia una
autentica revolucio, i era signe dels nous temps: les masses s'imposen mitjancant sufragi
democratic als principis democratics encara incipients. Tot un avancament per al periode
d'entreguerres, impensable en aquells dies. Brahms no va viure a la Viena regida per Lii-
ger, perque aquest va arribar al poder municipal, un cop que Hofburg va donar-hi el seu
consentiment, el mateix any de la mort del compositor. Viena posava una primera avin-
guda (no una primera pedra) per a I'extermini futur del poble jueu. Bravo pel “bell Karl”,
escollit en gran part per classes menestrals atemorides per la competencia del mercat
modern. El votant n'és complice, no es pot negar.

Pero aquests anys van ser molt importants per a Brahms en el camp creatiy, totila inten-
cio de deixar-ho tot, de retirar-se. Brahms és el reconegut compositor de quatre simfo-
nies de gran transcendencia, dins de la polémica aliena a ell sobre els valors wagnerians
en alca (no nomes per la qgiiestio musical, que seria indiscutible, siné per una altra una
mica menys confessable, i recordem que Wagner havia mort el 1883), a més d'obres con-
certants, de cambra (aquest tarda Quintet amb clarinet!) i vocals. Era, com hem dit, el gran
autor consagrat, i les celebracions i compliments dels ultims anys (no sempre va poder
evitar-los) aixi ho demostren. Ara bé, son els anys de les obres vocals i pianistiques in-
tenses que, per amolts, constitueixen tot un testament. Son les quatre tandes opp. 111-119
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i, per descomptat, aquestes quatre meravelloses peces cantades, els biblics Quatre cants
seriosos, op. 121, cicle que tanca el cataleg i tanca la vida de Brahms (al marge dels pos-
tums Preludis corals).

Podem aventurar el segiient repas dels quatre Intermezzi meés la Balada i el Romanc que
formen la serie de Peces op. 118.

1) L'Intermezzo en La menor, Allegro non assai ma molto appassionato, inaugura de ma-
nera impetuosa aquesta seqiiencia. Sembla un vals, perd no ho és, som en un 4/4, tot i
que la partitura no ho marqui. [, per descomptat, no sembla el tipic vals vienes. No perque
els valsos vienesos siguin necessariament moderats, siné perque aquesta dansa té quel-
com de violent, com si el ball no fos celebracio, sind expressio continguda d'una derrota;
si és aixi, és que hi ha hagut una batalla, si més no una lluita, i la dansa és el seu fogos
lament. Es una peca breu i expressa molt en les seves poques pagines, que s'obren amb
certa violencia i donen lloc a un da capo que recupera l'empenta i permet endinsar-se
al cor de la peca. Per¢ aquesta arrencada tindra la penultima paraula (ja que l'tltima és
un diminuendo que acaba la peca amb assossec, com si ja haguéssim tingut prou impetu
amb l'anterior).

2) Podria dir-se que I'Intermezzo en La major, 3/ 4 (Andante teneramente), és conseqiién-
cia, per negacio i contrast, de I'anterior. Podria, pero no constituiria un encert ple; super-
ficialment és aixi: la moderacio de l'Intermezzo en La major no contraresta l'impetu pes-
simista del primer, ni tampoc continua el seu lament; és meés aviat una nova dimensio del
dol, que surt de la dansai es dirigeix cap a la introspeccié. Es poesia i, com a tal, alludeix a
imatges interiors de I'anima (hi ha hagut mai ‘poesia deshumanitzada'?). Les permanents
indicacions de rit, a tempo o pit1 lento mostren que el discurs pot escapar-se, arrencar a
correr, que cal retenir-lo, en efecte, alentir-lo, que cal suavitzar-lo perque no es desboqui
(les indicacions dolce van per aqui, és clar). Elresultat li deu molt a la conversio d'allo dan-
saire en un clar cantabile que no vol ser brillant.

3) La Ballade en Sol menor, amb aquest Allegro enérgic, és qualsevol cosa menys el tipus
de cant ences i a temps moderat que ens inspira el nom de balada. Deu ser perque obli-
dem que ballata ve de ballare, és a dir, dansar (il ballo). En qualsevol cas, aquesta balada
es comporta com un scherzo, amb un episodi central que no és introspectiu ni liric, pero
si d'un tranquil nerviosisme (si em permeten I'aparent oximoron); el tempo, més que el
motiu, dona sentit a el creixement d'aquest episodi fins a un pic, des del qual el discurs
s'esvaeix rapidament, perd com sino ens n'adonéssim, tal és la magia final de la seva dis-
soluci¢ sonora.

4) L'Intermezo en Fa menor, Allegretto poco agitato, en un senzill 2/4, és potser la peca de
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salo per excellencia d'aquesta serie. Es basa en una figura meétrica que €s gairebé melo-
dia, pero que tambeé és gairebeé ostinato. L'anima una no gaire oculta voluntat de crescen-
do, que passa per un inicial Pit1 piano et delicatamente i de sobte decideix que el discurs
sera un crescendo. Nomeés que aquest creixement en realitat és una seqiiencia en canon,
que s'atenua pel que fa a el tempo en la part central (dolcemente, que passa a La bemoll),
iaqui es desdobla en diverses parts per donar pas a un progressiu agitato que resoldra la
successio canonica enresignats acords de blanques.

5) El Romanc en Fa major, 6/4, ésla pecaidillica i serena d’aquesta série, la qual compleix
la comesa no tant d'introspeccio com de malenconios descans, sempre que no entenguem
de manera estricta per malenconia allo que el jove vei de Brahms, un tal Freud, va enten-
dre: una tristesa que es retroalimenta, en bucle (perdé per 'esquematisme). S'’ha dit que
ésuna peca Schubertiana, i be val acceptar-ho aixi; ho és per la serenitat d'una seqiiencia
plenament cantdabile, amb el seu episodi central generds en tresets. ‘La Mélancolie des
soleils couchants”, en paraules de Verlaine per a un altre context.

6) L'Intermezzo en Mi bemoll menor, 3/8, Andante, largo e mesto (molt lent i trist) és,
aquest si, I'oposat a l'impetuds Intemezzo en La menor que obre la série. La lentitud, la
introspeccio, s'oposen a la rauxa, encara que aquesta no fos signe de goig, ni molt menys.
El Dies irae es presenta insistent a la ma esquerra, pero treu el cap en qualsevol de les
tessitures a tot el llarg de la peca, i li insinua caracter; ho insinua, no ho imposa. A aquest
impetu seli oposa, al cor de la peca, un creixement dramatic que aconsegueix punts que
freguen el pathos; pero és nomes un episodi que, encara que important, no és sind con-
seqiiéncia del discurs anterior, no en oposicié a aquest, no desmentint-lo. Es de debo
aquesta peca una visi¢ tranquilla de la mort? I si no ho €s, per qué treu el cap tan sovint
el Dies irae? De ser-ho, és una meditacié serena sobre la mort (de nou la serenitat del vell
Brahms, que per les nostres pautes d’'avui mai va ser vell), perqué no hi ha violéncia ni
exclamacié en aquesta insinuaci¢ (clara insinuacio) del Dies irae gregoria. Morir, dormir,
potser somniar ...

Santiago Martin Bermudez

BCN CLASSICS 9



CICLE BCN CLASSICS 20/21

Organitzen:
@ TRITO IBERMUSICA
Amb el suport de:
i ol Ajunt t K-
) Serrimman o bitire. & doBarclona |28 20 Inaem
Col-laboren:
@ PALAU
DE LA
MUSICA
ORFEO
CATALA
Mitjans oficials:
Cat usica %%:I% LAVANGUARDIA
Troba'ns a:
Enamorats, 35 www.bcnclassics.cat
08013 Barcelona contacte@bcnclassics.cat n ’ e
933426175 .
@bcnclassics

GAUDIM LA MUSICA EN SILENCI

N ® X

MOLTES GRACIES!

BCN CLASSICS 10



