BCN

CLASSICS

21/22

G\

:ﬁ .,.,Miw bc la551at 08 Gy




PROGRAMA

BCN Classics temporada 21/22
Palau de la Musica Catalana

Orquestra Simfonica de Radio Viena
18 demarcde 2022 ales20h
Durada aproximada: 87 minuts amb mitja part

Hannah Eisendle (1993)
Heliosis

Robert Schumann (1810-1856)
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Orquestra Simfonica de Radio Viena

L'Orquestra Simfonica de Radio Viena (RSO de Viena) és una orquestra de re-
nom mundial i es defineix en la tradicio orquestral vienesa. Marin Alsop va as-
sumir-ne el carrec de directora titular el setembre de 2019. La RSO de Viena és
coneguda per la seva excepcional i audac programacio, on combina repertori del
segle XIX amb peces contemporanies i obres d'altres époques poc interpretades.

Actuaregularment en dues series d'abonament a Viena: el Musikverein i el Kon-
zerthaus. A meés, interveé anualment en els principals festivals austriacs i inter-
nacionals. Mante estrets vincles amb el Festival de Salzburg, el Musikprotokoll
al Festival Sterischen Herbst i el Wien Modern. Les gires al Japo i a la Xina també
formen part habitual de I'agenda de la RSO de Viena. Des de 2007 collabora amb
exit amb el Theatre an der Wien, la qual cosa li ha fet guanyar una excellent re-
putacio com a orquestra d'opera. No obstant aixo, la RSO de Viena també se sent
molt a gust en el génere de la musica de cinema. La majoria de les seves actua-
cions es retransmeten per radio, principalment a l'emissora Osterreich 1, pero
també internacionalment.

Alain Altinoglu, Leonard Bernstein, Ernest Bour, Christoph von Dohnanyi, Chris-
toph Eschenbach, Michael Gielen, Mirga Grazinyté-Tyla, Jakub HriSa, Susanna
Malkki, Ingo Metzmacher, Marc Minkowski, Kent Nagano, Andris Nelsons, Kirill Pe-
trenko, Wolfgang Sawallisch, Giuseppe Sinopoli, Hans Swarowski, Lorenzo Viotti
i Simone Young es troben entre els directors convidats que han pujat al podi dela
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RSO de Viena. Els compositors Luciano Berio, Friedrich Cerha, Peter Eotvos, HK
Gruber, Hans Werner Henze, Ernst Krenek, Bruno Maderna i Krzysztof Pende-
recki han dirigit 'orquestra. Entre els solistes amb renom internacional que fan
collaboracions regulars amb la RSO de Viena hi ha Renaud i Gautier Capucon,
Christian Gerhaher, Martin Grubinger, Hilary Hahn, Patricia Kopatchinskaja, Gi-
don Kremer, Lang Lang, Sabine Meyer, Gabriela Montero, Anna Netrebko, Fazil
Say, Heinrich Schiff, Daniil Trifonov i Christian Tetzlaff.

L'ampli abast de les gravacions de la RSO de Viena inclou obres de tots els ge-
neres, com ara moltes primeres gravacions que representen classics austriacs
moderns i compositors austriacs contemporanis. El 2018, va ser guardonada
amb el prestigios premi ICMA a la categoria de Musica Simfonica pel seu joc de
CD Martint: The Symphonies. També ha estat guardonada (juntament amb tres
orquestres més) amb un Opus Klassik 2020 per l'estrena mundial de la gravacio
delaintegral de les simfonies de Heinz Winbeck.

La RSO de Viena també ha llancat un ampli programa educatiu que inclou tallers
per a infantsijoves, aixi com Inside my RSO, my RSO music labila série de con-
certs Classical Temptation. Des de 1997 musics de gran talent han estat admesos
al'acadéemia de 'orquestra.
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Marin Alsop

Es la directora titular de I'Orquestra Simfonica de Radio Viena des dels inicis de
la temporada 2019-2020. Dirigeix I'Orquestra en els concerts al Konzerthausi al
Musikverein de Viena, en gravacions, emissions radiofoniques i gires. Es directo-
ra artistica i musical de la Chicago Symphony en diverses residéncies d'estiu. El
2002 va debutar al Festival de Ravinia.

E12021, va esdevenir directora titular llorejada i fundadora d'OrchKids, amb qué
va culminar la seva excellent tasca al capdavant de la Baltimore Symphony
(BSO) durant catorze anys. Ha dirigit la BSO en la seva primera gira europea en els
darrers tretze anys i en diverses gravacions premiades i més de dues dotzenes
d'estrenes mundials. Tambeé va desenvolupar diverses iniciatives dedicades als
joves desfavorits de la ciutat. A finals de 2019, després de set anys com a direc-
tora titular de la Simfénica do Estado de S&o Paulo (OSESP), on continua dirigint
grans projectes, va passar a ocupar la posicio de directora honorifica d'aquesta
orquestra.

Durant el 2020 va emprendre un projecte en ocasio del 250 aniversari del naixe-
ment de Beethoven, en collaboracio amb el Carnegie Hall, amb 'objectiu de por-
tar el missatge de tolerancia, unitat i alegria de la Novena simfonia de Beethoven

al public del segle XXI dirigint deu orquestres en importants sales.

Manté una estreta collaboracié amb la London Philharmonic (LPO) iamb la Lon-
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don Symphony i dirigeix regularment orquestres com la Cleveland Orchestra,
I'Orquestra de la Gewandhaus de Leipzig, la Filharmonica della Scala, I'Orches-
tra of the Age of Enlightenment, 'Orquestra del Festival de Budapest i la Royal
Concertgebouw Orchestra. En la temporada 2019-2020, van destacar les seves
actuacions al capdavant de la Philadelphia Orchestra, 'Orquestra Nacional de Di-
namarcail'Orchestre de Paris, la qual va dirigir en !'obertura de la seva tempora-
da el setembre de 2020.

La seva extensa discografia ha estat mereixedora de nombrosos premis Gra-
mophone i inclou gravacions per a Decca, Harmonia Mundi i Sony CLassical, aixi
com cicles molt elogiats de Brahms (Naxos), amb la LPO; Dvorak, amb la BSO;
i Prokofiev, amb 1'OSESP.

Varebre el Premi Crystal del Forum Economic Mundial; és1'inica directora que ha
rebut una Beca MacArthurt i, el 2013, va ser la primera dona a dirigir Last night of
the Proms. Es directora del Grau de Direccio al Johns Hopkins Peabody Institute.
Va estudiar ala Juilliard Schoolila Universitat de Yale, on va obtenir sengles doc-
torats honorifics. Per promocionar i nodrir les carreres d'altres directores, el 2002
va crear la beca Taki Concordia de Direccio.
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Kian Soltani

<«Extraordinari violoncellista>>, segons The Times, Grammophon el descriu com a
<«perfecci¢ absolutas>. La interpretacio de Kian Soltani es caracteritza per una pro-
funda expressio i domini tecnic, juntament amb un carismaila capacitat de crear
una emoci¢ immediata. Es convidat per les orquestres i els directors més impor-
tants del mon,iha esdevingut un dels violoncel listes més considerats del moment.

Durant la temporada 2021-2022, Soltani debutara amb 1'Accademia Nazionale di
Santa Cecilia, I'Orquestra Filharmonica Txeca, 'Orquestra Simfonica de la Radio de
Viena, I'Orchestra della Svizzera Italiana, I'Orquestra de la WDR, I'Orquestra Simfo-
nica de Barcelona i Nacional de Catalunya i la Pittsburgh Symphony. Tornara amb
les orquestres filharmoniques de Londres i d'Israel, 'Orquestra Simfonica de Viena,
I'Orquestra Estatal de Berlin i 'Orquestra Tonhalle de Zuric, entre d'altres. A més,
s'embarcara en una gira amb la West-Eastern Divan Orchestra i Daniel Barenboim,
I'Orquestra Filharmonica de Sant Petersburg i luri Temirkanov, I'Orquestra Simfo-
nica de la Radio de Viena i Marin Alsop i la Royal Philharmonic Orchestra i Vasily
Petrenko.

De la temporada passada destaquen els seus concerts amb la Filharmonica de
Viena, la London Philharmonic, I'Orquestra Estatal de Berlin, la NCPA Orchestra,
la Boston Symphony i la Chicago Symphony. Soltani va ser artista en residencia
al Festival Schleswig-Holtein. En recital ha tocat al Carnegie Hall, als festivals de
Salzburgilucerna, al Wigmore Halli al Pierre Boulez Saal.
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Com a music de cambra recentment ha tocat al Carnegie Hall i va tornar als Fes-
tivals de Salzburg i Lucerna. Va oferir concerts al Wigmore Hall i a la Pierre Boulez
Saal, on ha tornat el 2021. El gener de 2022 va tocar juntament amb Daniel i Michael
Barenboim els Trios per a piano de Beethoven en sales tan prestigioses com Phil-
harmonie de Paris, Musikverein de Viena, London Southbank i Munich Philharmo-
nie im Gasteig.

Des de 2017 és artista exclusiu de Deutsche Grammophon, on va publicar el seu
primer album, Home, amb obres de Schubert, Schumann i Reza Vali, que va ser
descrit per Grammophone com un enregistrament <<sublim»>. E1 2018 va publicar
la seva segona gravacio, en la qual interpretava els Quartets per a piano de Mozart
juntament amb Daniel i Michael Barenboim i [ulia Deineka. E1 2019 Warner Classics
va treure una gravacio dels Trios per a piano de Dvorak i Txaikovski, juntament
amb Lahav Shani i Renaud Capucon, enregistrats en viu al Festival Aix Easter el
2018.E12020 va gravar el concert per a violoncel de Dvorak i altres peces amb1'Or-
questra Estatal de Berlin i Daniel Barenboim. E1 2021 va publicar la seva ultima gra-
vacio, Cello Unlimited.

Soltani va saltar al primer nivell de l'escena internacional I'abril de 2013 com a
guanyador del Concurs Internacional de Violoncel d'Helsinki. El febrer de 2017, va
guanyar el famos Premi Leonard Bernstein d'Alemanya i, el desembre de 2017, va
rebre el prestigios Premi al Jove Artista Credit Suisse.

Nascut el 1992 a Bregenz, Austria, en una familia de musics perses, va comencar
a tocar el violoncel als quatre anys i quan en tenia dotze va ser admes a la classe
d'Tvan Monighetti a I'Academia de Musica de Basilea. Guanyador d'una beca de la
Fundaci¢ Anne Sophie Mutter el 2014, va completar els seus estudis al Programa
de Joves Solistes del'Académia Kronberg d'Alemanya. Varebre formacio musical a
I'Académia Internacional de Musica de Liechtenstein.

Kian Soltani toca el violoncel «<London ex Boccherini>> Stradivarius, cedit per la
Beare's International Violin Society.
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NOTES AL PROGRAMA

Hannah Eisendle
Heliosis

Les primeres noticies sobre Heliosis van arribar el juliol de 2021 a traveés de les
xarxes socials. La compositora Hannah Eisendle (Viena, 1993) enviava un mis-
satge d'alegria davant l'encarrec de I'obra per part de I'Orquestra Simfonica de
Radio Viena, I'estrena de la qual s'anunciava per al dia 11 de marc de 2022, a la
Konzerthaus de Viena, amb direccio de la titular Marin Alsop.

Eisendle deia que 'entusiasmava que tot seguit l'orquestra portés l'obra de gira
per Espanya: <<No em puc imaginar millor ocasio de coneixer Madrid i altres ciu-
tats boniques espanyoles, ja que acompanyare l'orquestra en aquest viatge>>. En
aquell moment era dificil precisar més. Eisendle encara mirava de donar forma ala
composicio: no n'havia decidit el titol perque durant el seu proces de treball sem-
pre és l'ultim que fa i tot just n'havia concretat la realitzacié general mes enlla de
decidir que l'obra agafaria el ritme com a parametre essencial. Per a Eisendle és
un element formatiu imprescindible per la seva capacitat ambivalent, a vegades
percebut com unarigida cotilla, i d'altres com alguna cosa que convida a deixar-se
anar, a moure's i a desencadenar un sentiment de llibertat. Segons paraules de la
mateixa compositora: <<Normalment rebo inspiracio de tot allo que passa al meu
voltant; pot ser en una construccio, en una cafeteria o enla natura...i tot el que ex-
trec del meu interior i plasmo en les meves composicions»>. Heliosis prometia ser
<«<una peca forca 'boja'’>>.

Hannah Eisendle divideix la seva activitat musical entre la composicio, la direccio
d'orquestrai el piano. Va estudiar a Viena i es va perfeccionar a Hamburg. Aviat
es va vincular almon del teatre treballant com a assistent musical a la Neue Oper
Wien i en I'espai mes experimental de I'Oper rund um, collaborant com a codi-
rectora en els projectes infantils i juvenils del Theatre an der Wien i com a repeti-
dora ala Kammeroper Wien. El perfil es completa amb el seu interes constant per
la interpretacio d'obres dels segles XX i XXI.

Als seus estudis amb el professor Mark Stringer, s'hi afegeix el treball més indi-
vidualitzat amb Marin Alsop, Cristian Macelaru, Sigmund Thorp i Christian Ewald,
a mes de bones converses amb Simon Rattle i Barbara Hannigan. En el vessant
com a directora ha tingut l'oportunitat de dirigir representacions d'Els contes
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d'Hoffmanni Orfeu als inferns d'Offenbach i Didleg de carmelites de Poulenc.

Pero ara interessa la seva feina compositiva. A Eisendle li agrada aplegar dife-
rents formes d'expressio artistica i observar les mutues transformacions. In-
teraccionar allo visual i alld acustic, buscar relacions de temps i espai... Es un
fonament en les seves obres instrumentals i vocals, la musica multimedia, les
pellicules experimentals, incloent-hi la cooperaci¢ amb altres directors, actors,
ballarins, escriptorsi cientifics. Hi ha un afany de totalitat que a Heliosis adquireix
una aparenca tangible: «<Una escena d'estiu, pero no d'aquestes amb un paisatge
espaids sota el cel blau i el sol brillant. Es com sutge brut, sufocant i enganxos.
Com abocat al desert. El sol crema sobre les dunes arenoses i els esquerdats tu-
rons de pedra. Una calor que manllevala respiracio, adorm, atordeix. La presencia
enlluernada desperta i intenta defensar-se. Sentits sobreestimulats, una cons-
ciencia desconcertada que es concentraiordenano deixar-se emportar. Estrén-
yer la cotilla o deixar que es perdi el control.

El comencament ens llanca precipitadament enmig d'un climax dinamic. El ma-
terial ritmic esclata. Els diversos ritmes transmeten impressions intenses, com si
vacillessin entre la claredat de la vigilia i el cansament de I'obediéncia. Un llam-
pec de pols en el vent ardent, un onatge de calor sobre les pistes d'asfalt. L'es-
tructura ritmica empeny implacablement cap endavant, impulsada sense pausa
per laresplendor. Com un moviment perpetu, mecanic. El climax s'apaga de sob-
teicedeix espai al'esbalaiment perceptiu. La maquina continua agitant-se, mes
subterrania, sacsejada per petites erupcions.

Lesresponsables dela topografia sonora del paisatge desertic son les cordes, que
es toquen per sobreidarrere del pont de l'instrument, deixant sentir la intensitat
del sol. Al centre es troben soliloquis xiuxiuejants i xiulants. Elevades resplen-
dors, profundes vagancies, forts contrastos entre l'estabilitat ritmica i les inter-
jeccions creuades. Aguts extrems sobre glissandos profunds, intensificacions i
acords compactes.

Igual que la consciencia s'esquerda amb el sobreesforg, l'orquestra es divideix.

Els tempi llisquen allunyant-se I'un de l'altre. Alguns instruments romanen es-
tables, d'altres "s'enlairen". Piti mosso. Incessant.
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Robert Schumann
Concert per a violoncel i orquestra

Schumann va coneixer Mendelssohn i Chopin, va saber de la publicacio del Ma-
nifest comunista de Marx i Engels, de la proclamacio de Napoleo III com a ultim
emperador de Franca, va poder coneixer la demostracio practica de la rotacio
terrestre amb el pendol de Foucault... Aquells dies es va construir el Teatre del
Liceu barceloni i el Teatro Real madrileny, es va estrenar Lohengrin, Rigoletto i
la sarsuela ««modernas> Jugar con fuego... Es va imposar la desamortitzacio de
Mendizabal. Schumann va viure convertit en la <«<consciencia poetica>> del se-
gle XIX, assumint principis i contradiccions, fossin d'origen filosofic o artistic. Té
sentit que apellés a «la foscor de la fantasia o, dit d'una altra manera, al seu in-
conscient>>, com a rao ultima de les seves decisions. I que el seu caminar com a
compositor semblés governat per impulsos vitals, sense connexio aparent. Amb
el bagatge de la seva obra per a piano, Schumann va arribar a l'any 1840 iniciant
un procés d'expansid i diversificacié en el seu cataleg musical. Es I'any del lied,
amb mes de 120 escrits. Vindra, tres anys despreés, la musica de cambra. Des-
pres, la crisiila depressio, el 1844, per tornar recolzat en l'estudi del contrapunt
iles obres severes. E11850, Schumann va tantejar el teatre, el desenvolupament
simfonic, les sonates instrumentalsi els concerts, just abans de cremar la que va
ser la seva ultima etapa creativa. En tot aquest temps va buscar 'encontre amb
les grans arquitecturesiles formes absolutes que la tradicié consagrava com les
meés nobles, quan en realitat s'estava produint una expansio cap a nous horitzons
expressius. La <«<nova edat poetica>> permetia conferir a les formes aparentment
abstractes una intencionalitat programatica. Allo simfonic sera una meta final en
I'esdevenir vital de Schumann, qui, com tot bon romantic, va assumir el model
beethovenia.

En aquesta etapa final prenen forma la tercera i quarta simfonies, el concert per
avioliiel de violoncel. Entre el 10 i el 20 d'octubre de 1850 dona forma a aquesta
partitura. En aquells dies, Schumann dira: <<Mai no he estat artisticament més
actiunihe estat mesfelic. Les expressions de simpatia que m'arriben de propide
lluny em produeixen la sensacio que no treballo debades. Aixi filem, filem la nos-
tra telai al final ens hi incorporem nosaltres mateixos»>>. Pero la felicitat és fum.
En realitat, el 1850, Robert Schumann era al caire de I'abisme. Faltaven dos anys
escassos perque es manifestessin els primers simptomes d'una depressio irre-
versible i quatre perqué la ment se li enterbolis amb visions fantastiques, sons
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impossibles i musiques inaccessibles. El que el desti li va concedir era una treva,
potser un darrer desig de felicitat abans de la tragedia final. Es manifestava ple
de vidaicarregat d'illusions. Maino havia compost tant i amb tanta facilitat. Més,
finsitot, del que era capac d'absorbir el seu entorn.

Es possible que la saturacio sigui la causa de I'oblit al qual se sotmet el concert
per a violoncel, l'estrena publica i postuma del qual, el 23 d'abril de 1860, inter-
pretat per Ludwig Ebert a Oldenberg, s'inclou en 'homenatge que es va brindar
a l'autor amb motiu dels cinquanta anys que mai va complir. També s'ha dit que
la causa de tal retard va consistir en les dificultats de I'obra, que, més enlla d'un
virtuosisme al'abast de molt pocs, exigeix un solista amb un instint natural ex-
traordinari per expressar tot el que conté la partitura. Potser si, perque el concert
esta dirigit <«<gairebé>> exclusivament a aquest interpret principal. Originalment,
Schumann va titular la partitura Konzertsttick, és a dir, peca de concert, gairebé
una obra orquestral amb una part destacada per a violoncel sol i no una obra per
a violoncel solista amb acompanyament orquestral. De fet, no hi ha rivalitat ni
dialeg ambl'orquestrai, fidel a aquesta denominacio, 'obra es desenvolupa en un
sol trac subdividit en tres moviments que s'encadenen sense interrupcio.

Per descomptat, I'anima de l'obra és el violoncel, 'escriptura del qual és ferma
davant l'orquestracio, no sempre comoda per la densitat i la configuracio ins-
trumental. Per aquesta rao, el 1963, Xostakovitx va fer un replantejament de
l'orquestra afegint-hi un flauti, una arpa i dues trompes i introduint sordines a
les cordes en el segon moviment. No €s 1'inic cas en qué Xostakovitx s'acosta
a l'obra d'altres autors. Rimski-Koérsakov, Scarlatti, Stravinski, Johann Strauss,
Mussorgski, Balakirev, Davidenko, Tixtxenko i fins i tot Beethoven seran arran-
jats o orquestrats en un exercici de veritable ofici que, en el cas de Schumann,
comportara a mes cert aprenentatge, perque despres d'aquest treball 'autor es-
criura el seu segon concert per a violoncel. El de Schumann s'incloura en el seu
propi cataleg amb el numero d'opus 125, que el 5 d'octubre de 1963 va estrenar
Rostropovitx.

Antonin Dvorak
Simfonia num. 7

Dvorak va mantenir una llarga i sincera amistat amb Brahms durant vint anys,
fins a la mort del compositor d'Ein deutsches Requiem. La correspondencia que
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tots dos van mantenir demostra que la relacié va estar dominada per 'afecte i
emmarcada en el respecte. Vuit anys separaven tots dos compositors: poc temps
des delaperspectiva cronologica, encara que notable sota el prisma del'autoritat.
Brahms, des de la maduresa, sempre es va mostrar disposat a donar consells que
Dvorak va acceptar de grat, arribant fins i tot a sollicitar el beneplacit al seu tre-
ball. D’aqui ve que I'enviament d'una copia de la sisena simfonia fos una condicio
previa a la publicacio, segons va explicar Dvotak al seu editor Simrock, quatre
anys abans que Brahms, a més d'assessor, es convertis en espero per al seu se-
glient treball simfonic. Va ser el 10 d'octubre de 1893, després d'escoltar part de
la tercera simfonia quel'autor va interpretar al piano, amb Dvorak entre el public.
Gairebé immediatament arribava I'encarrec de la Royal Philharmonic Society,
que acabava de nomenar-lo membre d’honor i a la qual va dedicar la partitura.

Almenys en dues ocasions Dvorak es va servir d'obres de Brahms com a model
especific. Una va ser Danses hongareses, presa com a prototip d'allo eslau, il'al-
tra ' Akademische Festouvertiire, op. 80 (Obertura per a un festival académic),
que, segons una carta a 'editor Simrock, va ser decisiva en escriure la musica
d'escena Josef Kajetan Tyl op. 62, per al drama de Frantisek Ferdinand Samberk.
Sense una declaracio explicita per part dels autors, shan descrit altres deutes
brahmsians en la musica de Dvorak a traves de models estructurals, similituds
tematiques o reminiscéncies estilistiques. Pero conveé ser cauts. L'argument del
deute es vaimposar molt aviat des d'Alemanya amb tal forca que finsitot es con-
tinua defensant en molts escrits com a principi general. Dvorak ho va matisar en
indicar que Brahms nomes era una <<estrella que brillava>> dins dela constel-lacio
de compositors que 'havien inspirat. De fet, el paper de Brahms va ser destacat,
perono fonamental: eslimita a un curt periode de temps —de 1878 a1885—iauna
certa mena d'obres, principalment de cambra i orquestrals basades en formes
classiques. El cataleg de Dvorak s'estén cap a molts altres generes poc brahm-
sians: operes, obres liturgiques, poemes simfonics..., obres amb textos txecs so-
bre temes txecs. En molts sentits, la seva produccio va ser meés amplia i variada
que la de Brahms, la qual cosa deixa un gran marge de maniobra a la seva propia
iniciativa.

La tercera simfonia de Brahms va ser un incentiu, no hi ha dubte, per a la setena
de Dvorak, perod hi ha altres factors que cal tenir en compte. En 'anim de Dvorak
degué pesar larecent mort de la seva mare i anteriorment la del seu fill gran, es-
deveniments que han servit per trobar similituds entre la setena i la simfonia
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<«<Patetica>> de Txaikovski, sustentada en una comparacio una mica forcada, ate-
sesles circumstancies molt diferents en que totes dues obres es van compondre.
La rubrica amb la referencia als <<anys tristos>> amb la qual Dvorak va rematar
I'esbds del temps lent opera a favor d'una partitura emocionalment inquieta, per
moments de to fosc, encara que és la presencia d'una atmosfera nacionalista la
que actua amb major protagonisme. Es tracta d'un gest explicit, posat de mani-
fest per Dvorak després d'apellar al seu desig que la «musica txeca>> poguées
commoure el moén. La demanda dels txecs d'una identitat politica propia esrecol-
za en una amplia literatura musical en la qual cal incloure la setena simfonia per
la decidida voluntat d'émfasi en la propia demanda patriotica que Dvorak com-
partia des de la nissaga bohemia. En referencia al primer tema, el compositor va
parlar de l'arribada d'un «tren festiu>> que transportava els camperols de Pest,
de la mateixa manera que va assenyalar el quart moviment com a referéncia ala
capacitat del poble txec per resistir els opressors politics.

La setena simfonia conté missatges diversos, pero cap d'ells determina el resul-
tat en un sentit particular. No ho fa el caracter nacionalista, malgrat que per a
qualsevol oida minimament educada la referéncia sigui inqliestionable. La im-
portancia de 'obra esta definitivament determinada per raons d'indole superior
enrelacio ambl'estructura —la mes eloqtient de totes les simfonies de Dvorak, al
marge de la popularitat de la novena, <<Del Nou Moén»>>—, el desenvolupament del
discursmusical, la fantasia melodicaialtres consideracions de menor rellevancia.
Aqui, les analisis amb prou feines coincideixen, encara que I'acumulacio d'argu-
ments serveixi per aprofundir en lariquesa intrinseca de la composicio. Beetho-
ven, Schubert, Bruckner i Brahms son citats amb freqiiencia a partir d'elements
de sintesi en una clara demostracio de la capacitat de Dvorak per integrar-se en
una continuitat historica que evita la utilitzacio de solucions o gestos musicals
concrets. La immediata projeccié internacional de la setena simfonia i de la mu-
sica de Dvorak té molt a veure amb la capacitat per recrear i suggerir abans que
descriure. La setena simfonia de Dvorak es va estrenar el 22 d'abril de 1885 al
St. James's Hall de Londres dirigida pel mateix compositor. Es va escoltar a Nova
York el gener de 1886, i1'any seglient a Berlin.

Aberto Gonzalez Lapuente
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